








84 Auswertung der Quellen

gebracht wurden; entsprechend fest mufite das Material sein, Hol.z ocllief
Metall 8 Lirmerzeugende Gerite dieser Art sind zumeist mit Brf
orgiastischen Kulten des Dionysos oder der Groflen Gonermuttelr \:efn
bunden. Auch Pan liebt sie, ist qil6%potoc (Hom. Hymn. ?9’ 2).Io o
lirmenden Kulten heimisch sind ferner die Ziml.neln, wuﬁ(}fﬂnfdie
roéupada), jeweils zwel kleinere Metallbecken mit ﬂac}lfem :1 be,iden
mittels einer auffen in der Mitte angebrachten SChla;]-'e "
Hinden gehalten und gegeneinandergESChl_age“ wurden. L. ein breiter
Wesentlich grofier ist das Tympanon, eine A'rt TrOleme ' . Bildern
Reifen ist beiderseits mit Tierhaut bespann.t, die bs?wexlen I;laltcn, -
verziert ist. Abbildungen zeigen, dafl es mit der Lmkc? lgle o sl
den Fingern der Rechten geschlagen wurde, oft ebenfalls
tanzenden Figur.83 (Taf. I, 10, 11 u. 12;Taf..Vi). [nstrumente Wer-
Zuysammenspiel von Instrumenten. Gnechls:che ns e G

den zwar weitgehend einzeln gespielt, als Beg_leltung'zun chbores der
sang, zum Gesang eines anderen, zur Begleitung eines Ensprechen”
auch als Soloinstrument; etwas den modernen Ord]esmc;nDarste[lunge"
des gab es nicht. Indessen sind die Erwihnungen L.m cleen. Schon
vom Zusammenspiel zweier Instrumente dDCl"l HlCh't smbeim Rei-
geometrische Gefifle zeigen Phorminx und Auloi ngHCIflsar Weise 708
gen. Pindar spricht ebenfalls an mehreren Stell.en in eine J[eichzeiti-
begleitenden Auloi und Phormingen, die nur die I.).eu-mngsbazyrspie{"
ger Verwendung zuldflt.% Zur Begleitung bei Tragddien-, ffenbar NV
Komédien- und Dithyrambenauffithrungen wurde zwar 0 oan
ein Aulosspieler herangezogen, wie es die Vasenbilder -zl iehrerer
Siegesinschriften gelegentlich bestitigen. Das Zusammensple][ 85 Aber
Auloi, ohne andere Instrumente, ist Auflerst selten dargeste _t' unter
bei Euripides (Iph. Aul. 1036 ff.) ist von einem Hymenaios

. 416,
*! Hydria London B 300, Wegner MI. Taf. 8. Amphctm M"“d-';’n Ll;zng'
Wegner M. Taf. 9. Brygosschale Paris, Cabinet des médailles 576, E-
lotz, Gr, Vasenb. Taf. 16, 23, Wegner MI. Taf. 15 a. ' bb. 33)
* Erhaltene Originalstiicke in Berlin, Athen, London (MiB 61, A K i
und im Archiol. Instituc Heidelberg (Taf. VI, Abb. 2). Zu den Berliner Y
bala M. Frinkel, Archiol. Zeitung 33, 1876, 28 fF. u. Taf. 5.

L
*! Stamnos Neapel 2419, Buschor, Gr. V. 230, Abb. 242/43; Wegner M
Taf. 292 und b.

% 0l.3,6—9; Ol. 7, 11—

14; Nem, 9, 8/9; Isthm, 5, 26—28.
% Ein Aulosduett auf d

er Amphora Neapel, Mus. Naz. 225, MiB.;J_’
Abb. 43. Im mythischen Bereich zeigen mehrere Skyphoi Dionysos im Sehifts

karren zwischen zwe aulosblasenden Silenen; Deubner, Jahrb. Dr. Archiiol
Inst, 42, 1927,172 4., Abb, 2 u. 18,

5
Praktische Ausiibung 8

Aulos-, Kithara- und Syringenklang die Rede; die gleiche Zusammen-
stellung findet sich bei Theokrit (Epigr. 5). Gleichzeitiges Spielen von
Saiteninstrumenten und Auloj zeigen Vasenbilder hiufig. In einer D:u:-
stellung der neun Musen bildet dje Mitte eine Gruppe von dreien, die
offensichtlich gemeinsam ihre Saiteninstrumente — Harfe, Wiegen-
kithara, Lyra — erklingen lassen, wihrend
blasende Muse steht 86 [y, ganzen ergib si

von Instrumenten zwar durchaus vertrete

wegs zur besonderen Kunst entwickelt war. Ungeldst muf dabei die
Frage bleiben, in welcher Weise das Zusammenspiel erfolgte: Mehr-

simmigkeit im modernen Sing entfallt sicher, aber ob die Melodien
unisono oder mit leichten Abweichun

struments gespielt wurden, kann nicht

ganz auflen je eine aulqs-
ch, daf das Zusammenspiel
n, aber offenbar noch keines-

gen des einen oder anderen In-
entschieden werden.

c) Tanz

Allgemeines, Der Bewegungsablauf altgriechischer Tinze ist fiir

die Gegenwart ebensowenig wiederzugewinnen wie die verlorenen
Melodien. Zwar gibt es neben zahlreichen bildlichen D:J.rstellung",erl
und vielen in der Literatur verstreuten Nachrichten auch spitlaﬂtlke
theoretische Schriften iiber die Tanzkunst,$ so daf wir iiber die Na:
men und Arten der Tinze, gewisse dazugehdrige Haltungen ur.ld Gfe—
birden, den allgemeinen Charakter der einzelnen Gartungen, die Nﬁ:}
Wirkenden, die Gelegenheiten fiir Tanze umfassend untemcht?t si Cht-
Aber obwohl man sich hiernach die Ausfiihrung in der Phantasie re

. ; Miinchen 3265,
® Wegner MI. Taf. 8; 9; 14; die Musen: Volutenkrater Mii
Wegner N.”' Taf.‘22. , (2. Jh. n. Chr.); viele Nachrichten bei Athenaios
" Lnkinn msh Sehonac L llux (4, 95—105). — Von modernen Behand-
(1,20 d4—22 e u. passim) und Pollux (4, : X
) M. Emmanuel, La danse grecque, Paris ;
lingen seien genannt: M capita quinque, Gielen 1913; F. Weege, Der
Dt siltatigpilnd Gmcch)-rlu?;e 1526 (reiche Sammlung von Abbildunge“g:
: : a
Tanz in der__ An.t;:;;dw Reigentinze, Waldsassen 1964; L. B. Ln:]cl;;;:
R. Toelle, Fru.hg“ Greece, Middletown 1965 (= Dﬂﬂce?; G. Prudhom rl:.:ll;
Dance in Ancient tique, Paris 1965 (Versuch, Tanzschnttc.und Tan;l:fcldun-
La danse grecque anﬁlles erreichbare archiologische Material an Abb
konstruieren)- : bei T. B. L. Webster, The Greck Chorus,
Zu rexon . en verzeichnet bel £ iador-
on Chortanze ch, Schrittarten und Bewegungtempi wic
gen v benfalls Versuch, Metrum
London 1970 (¢ weite Teil untersucht den Zusammenhang von

zugewinnen; df-‘;nzg mit unbeweisbaren Schlufifolgerungen).
beweg ?
und Tanz
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