CHAPITRE V

LA DANSE PACIFIQUE RELIGIEUSE. — L'EMMELIE ET SES VARIETES.
DANSES VOILEES ET DANSEUSES CARYATIDES

Nous allons entrer & présent dans le vaste domaine de la
danse pacifique. Comme nous l’avons fait remarquer, on peut
grouper sous ce terme, pris au sens large, toutes les espéces
qui ne comportent aucun appareil guerrier et dont les mouve-
ments et la mimique ne rappellent ni la lutte ni le combat. Ces
danses, fort nombreuses, sont de nature et d’aspect variés,
et nous examinerons d abord la catégorie la plus importante,
celle des danses religieuses.

La danse, inventée par les dieux, développée sous leurs aus-
pices et pratiquée par eux, était un hommage naturel a-la divi-
nité!, et si l'orchestique guerriére, on 1'a vu, issue elle-méme
d’un principe religieux, a été souvent introduite dans le culte,
c'est avant tout la danse pacifique qui assumera cette fonction
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rituelle et qui gardera un caractére sacré. Sa mimique est, plus
que toute autre, appropriée a cette fin, car elle est essentielle-
ment apte & traduire la supplication ou l'action de grices, apte
& exprimer une sorte de priére corporelle acolyte de celle de
'dme, en sorte que Varron pourra expliquer plus tard 1"union
de la danse et du culte par le désir des anciens que le corps
fat, lui aussi, et dans toutes ses parties, pénétré de religion®.

En méme temps que la danse armée crétoise, Thalétas avait
sans doute introduit & Sparte d'autres variétés orchestiques de
son pays, pour |’accompagnement desquelles il avait composé
des péans®, et qui ont sans doute joué un grand réle dans I'éla-
boration de ces danses d'une harmonie calme et grave que
Platon réunissait sous le vocable d'éupéiain, L'emmélie, avec ses
espéces diverses, représente la catégorie la plus importante de
I'orchestique religieuse des Grecs et voild par ot il convient
d’entreprendre notre étude.

Clest sous cet aspect de sereine noblesse que les Grecs conce-
vaient généralement les cortéges de leurs divinités?, et les
fideles, en des occasions nombreuses, ont pour ainsi dire modelé
a cette image leurs processions orchestiques dont nous avons
vu déja des spécimens. Se tenant par la main ou détachés les uns
des autres, adorants et adorantes se livraient 4 de lentes évolu-
tions, soit séparés, soit unis dans un méme cheeur®. Ces danses
étaient accompagnées de chants, du péan, surtout, qui apparait
déja chez Homeére comme un hymne d’action de grices animé
d’une jole contenue®. A l'origine, le péan était exécuté en I'hon-
neur d'Apollon qui, d"aprés I'’hymne homérique qui lui est con-
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sacré, en avait donné lui-méme les premiers modéles, et c'est
pourquoi nous voyons, notamment, ces danses péaniques en
usage a Sparte lors de la féte apo]linienne des Yaxivbia?, Mais,
par la suite, on adressa également le péan & d'autres divinités
comme Artémis, Ares, Zeus ou Poseidon®, et les danses graves
de cette nature figuraient dans un trés grand nombre de cultes
et en de multiples circonstances. Il va de soi qu’elles n'impli-
quaient gueére, surtout quand les danseurs se donnaient la
main, qu'une mimique générale d’attitude et qu'elles expri-
maient seulement, par leurs mouvements solennels et leur
sévére harmonie, 1'état d'une ame remplie du sentiment du
divin. C’est ce que rendent sensible, en particulier, les fameux
bronzes de Naples connus sous le nom de Danseuses d'Hercu-
lanum (pl. V, 2) ou I'on peut voir comment il suffisait de quel-
ques attitudes pour traduire le respectueux enthousiasme en
présence de la divinité et pour créer une atmosphére de noble
religiosité.

A cbté de ces danses processionnelles qu'accompagnait surtout
le chant du péan, un autre genre orchestique et lyrique, I"hypor-
chéme, spécialement exécuté, semble-t-il, par des cheeurs évo-
luant sur place, jouait un réle considérable dans les cérémonies
de la Gréce®’. L'hyporchéme qui a peut-étre, comme le péan,
une origine crétoise, est un hymne orchestique exécuté, pour
des danseurs silencieux, par des chanteurs qui ne dansent pas ;
et cet hymne est exécuté, soit par un seul chanteur qui est
parfois le poéte lui-méme, soit par une fraction du cheeur qui
reste immobile ou se borne a4 des mouvements trés simples,
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tandis que l'autre fraction se consacre spécialement a la danse
et comme a l'illustration de I’hymne. L'hyporchéme différait
par 1a du péan ou tout le cheur chantait en méme temps qu'il
dansait ; 1l s'en distinguait encore par une vivacité plus grande
et par un caractére expressif beaucoup plus accentué.

Si l'on s'en rapporte & ce que dit Athénée sur la féte spartiate
des Yaxiv01a®, dont j'ai déja parlé a propos du péan, il semble
qu'une partie des danses qui y figuraient traditionnellement
appartenaient & ce genre hyporchématique. De jeunes gargons,
précise |'auteur, faisalent entendre de vieux chants locaux,
imydoiz moipara, et d'autres, qui se réglaient sur leur chant,
exécutaient d'anciennes danses. Quelques textes permettent de
penser que les jeunes iﬁlleé' prenaient part, également, a ces
rites orchestiques des Hyacinthies, et une stéle archaique trouvée
3 Amyclées représente peut-étre un de ces cheeurs féminins'.

Mais si nous voulons nous rendre bien compte du réle impor-
tant des danses cultuelles, péaniques ou hyporchématiques,
il nous faut aller dans un de ces grands sanctuaires qui étaient
les foyers de la vie religieuse de 'Hellade, a Délos, par exemple,
dans cette Astéria autour de laquelle, chante Callimaque, les
iles elles-mémes forment un cheeur, Délos qu’on ne vit « jamais
silencieuse, jamais sans/le heurt des cadences, mais toute sonore
toujours »2, Dé&s une haute antiquité, des théories et des cheeurs
y étaient envoyés d'Athénes et des différents points du monde
ionien, et il s’y engageait des tournois mélodiques et orches-
tiques dont les vainqueurs recevaient des palmes cueillies a

'arbre sacré'®.
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Alors que les cheeurs des diverses villes paraissent avoir eu
pour fonction principale, 4 la maniére des Pythaistes athéniens
a Delphes, d’accompagner de leurs chants et de leurs danses
les thééres, ou délégués officiels, jusqu'a I'autel d'Apollon, il
semble que les danses autour de cet autel méme aient été le lot
réservé a4 une assoclation religieuse proprement délienne, au
thiase des Vierges Déliades, «le grand prodige dont la louange
ne cessera jamais », comme l'affirme un hymne homérique'®.
Ce college sacerdotal des Déliades était particuliérement attaché
au service d'Apollon, en I'honneur de qui, le soir, aux flambeaux,
elles exécutaient péans et hyporchémes, soit pour leur propre
compte, soit au nom de riches particuliers et, surtout, des
théores officiels qui les gratifiaient alors d'une patére précieuse
qu’elles avaient coutume de dédier & Apollon. Spécialement
consacrées a ce dieu, les Vierges Déliades étaient chargées sans
doute, encore, de danses sacrées en I'honneur d’autres divi-
nités, et c'était elles, croit-on, qui chantaient I'hymne antique
d'Ilithye’®, pour commémorer le glorieux enfantement de Léts.

A cbté des Vierges Déliades, servantes d'Apollon, 1l y avait,
& Délos, d'autres danseurs célebres qu'on tend & considérer,
aujourd 'hui, comme ayant aussi formé une association stable,
Je veux parler des jeunes gens et des jeunes filles qui se livraient
a la danse sacrée fameuse entre toutes de la géranos. Cette
pratique se rattachait &4 un vieux culte oublié, le culte d'Ariane,
ancienne déesse de la fertilité, supplantée ultérieurement par
Aphrodite, dont elle passera, dés lors, pour la fidéle et la pro-
tégée. A I'époque classique, c'était & Aphrodite que s'adressait
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le rite orchestique en question, mais le souvenir d'Ariane n’en
était pas totalement banni, puisque I'image d'Aphrodite autour
de laquelle il se déroulait passait pour étre un présent d’Ariane
4 son amant Thésée, et puisque la danse elle-méme avait été,
disait-on, inaugurée par Thésée en compagnie des jeunes gar-
cons et des jeunes ﬁlle$ gu'illavait sauvés du Minotaure gréce
a I'aide compatissante de sa bien-aimée'®. Cette danse & laquelle
Callimaque a consacré quelques vers de son Hymne & Délos
— tout en ayant le tort d'en faire, semble-t-il, une variété
hyporchématique, puisque tous les membres du cheeur y pre-
naient une part égale!” — cette danse s'appelait géranos, la grue,
soit parce que les exécutants s'avangaient la téte haute et le
cou tendu, en balancant la chaine de leurs bras, ce qui rappelait
un peu des battements d'ailes, soit, plutét, parce que l'ordon-
nance la plus caractéristique de ce cheeur suggérait I'idée du
vol triangulaire d'une troupe de grues. En effet, les danseurs
évoluaient sous la direction d'un chef, le yepavovkzds, comme
en témoigne Hésychius, et Pollux ayant parlé, de son cété, de
deux #yeuévec placés aux deux extrémités de la ligne, on pourrait
penser que, dans sa disposition fondamentale, le cheeur se
présentait en pointe, le yepavouizéc au saillant, et les deux nyepsvec
en retrait, au bout des deux ailes'. En tout cas, cette danse
comportait pas mal d'ondulations, de reploiements et dérou-
lements, puisqu’on interprétait par la suite les sinuosités de

cette farandole comme une imitation des tours et détours de

Thésée dans le Labyrinthe de Créte!®. La géranos avait lieu en
Hécatombéon (Juillet), c'est-a-dire — et c'est probablement
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un souvenir de sa destination primitive — dans le mois ot la
terre est couverte de la plus riche parure végétale®. Elle se
déroulait 4 la brise nocturne, sous 1’éclat des flambeaux, jeunes
gens et jeunes filles se tenant par la main, autour du zzpaviy, le
fameux autel délien sur lequel était placé le don d'Ariane &
Thésée, I'antique image d'Aphrodite tout fraichement polie et

ornée de fleurs, car c'était la déesse Aphrodite qu'on célébrait

particuliérement en ce jour. Les danseurs étant censés figurer
les jeunes victimes sauvées jadis par Thésée, leur nombre devait
donc étre de quatorze, et tel est, en effet, le chiffre qu'on reléve
sur une des scénes du Vase Francois ot I'on s'accorde & recon-
naitre une représentation de la géranos délienne ou, plus exac-
tement, de la danse mythique qu'on lui donnait comme pro-
totype?'. En présence d'Ariane® et de sa nourrice, Thésée, vétu
d'un beau chitén, ouvre la marche en jouant de la lyre ; il est
suivi par une troupe de quatorze personnages, également



122 LA DANSE GRECQUE ANTIQUE

revétus de leurs habits de féte, et qui sont tous désignés par
leur nom. Réguliérement alternés, ils s’avancent les mains
unies, mais le peintre ericore malhabile ou qui visait simplement
A une certaine régularité décorative, n'a nullement rendu la
souplesse et la mobilité qui caractérisaient le cheeur délien
(fig. 6 et 18).

Les textes épigraphiques nous apprennent que les choreutes
de la géranos recevaient une rétribution en argent, et qu’ils
avaient une caisse commune sur laquelle ils pouvaient prélever
de quoi offrir des dons a leurs divinités protectrices. Plusieurs
inscriptions laissent supposer, en effet, la présence, dans le
sanctuaire, d’une statue de vierge dansante qu'on appelait
aussi Géranos et qui était, sans doute, un présent collectif des
danseurs®.

La géranos constitue, dans le domaine de l'emmélie, une
variété sensiblement plus mobile et plus vive que les danses
péaniques®?, et c'est le cas, aussi, d'un grand nombre de danses
qui, sans relever non plus nécessairement de 'hyporchéme,
doivent étre également distinguées de I'orchestique plus solen-
nelle qu'accompagnait le chant du péan. Tels étaient les divers
cheeurs de jeunes filles ot la décence n'excluait pas un gracieux
enjouement, et qui florissaient d'abord en d'innombrables
cultes rustiques®. On dansait autour d'un bel arbre, autour
d'une source d'eau, pour protéger ou exalter les forces bien-
veillantes de la Nature, et 1'on retrouve ces vieilles pratiques
sous le voile de certaines fictions, comme, par exemple, dans
une des fables de la naissance du cyprés dont la terre, dit-on,
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fit jaillir le premier bouquet flexible aprés que les filles d'Etéo-
cle, roi des Minyens, eurent disparu dans l'onde autour de
laquelle elles menaient leur cheeur®.

La forme la plus céléebre de ces danses virginales sont les
fameuses Parthénies®” exécutées surtout dans les pays doriens en
I'honneur de divinités diverses, et pour lesquelles des poétes
de marque, comme Corinne, Bacchylide, Pindare et Alcman
avaient écrit, sur un mode un peu familier, des chants d'une
naiveté et « d'une souplesse vive et colorée quileur donnaient un
charme singulier »®*8. Nous pouvons encore en prendre quelque
idée grice aux vestiges découverts sur les papyrus égyptiens,
comme les fragments de la Parthénie commandée & Pindare
par la famille d’Aioladas, et qui fut exécutée a Thébes, lors
d’'une féte d'Apollon®™, ou comme les restes plus étendus d'une
Parthénie d'Alcman, qui s'était acquis dans ce genre une
renommée considérable®.

Cette derniére Parthénie®, exécutée peut-étre en I'honneur
d'Artémis Orthia, se composait originairement de dix strophes
dont quatre subsistent complétes et dont trois autres sont
partiellement conservées. La premiére moitié, d'ordre mythi-
que, rappelait la lutte d’Héracles et des Dioscures contre Hip-
pokodn et ses fils, usurpateurs du tréne de Tyndare: puis,
aprés une rapide clausule morale, le poéte passe a tout ce qui
concerne les jeunes filles du cheeur et il abonde en détails char-
" mants. .

Elles sont dix au nom mélodieux : Agidé, Hagésichora,

Aréta, Thylakis, Nanné, Kleisithéra, Astaphis, Philylla, Déma-
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réta, lanthémis, voila les perles du collier. Deux, pourtant, se
distinguent dans le nombre, Hagésichora qui méne le cheeur
et qui exerce une amicale autorité, Hagésichora dont les bou-
cles, est-il dit, brillent comme I'or pur, et Agidd, celle que 1'on
compare au soleil et que, plus volontiers, nous appellerions
I'étoile. Elles ne rivalisent pas seulement de beauté, mais encore
de costume et de parure, et le potte, pour suggérer I'image de
ce luxe, fait rutiler les mots de la pourpre et de 1'or ; mais sans
doute faut-il croire aussi que chacune portait un vétement de
teinte différente, en sorte qu'a la magie du chant et du rythme
venait s'adjoindre toute celle des couleurs.

Il semble ressortir du texte que ces dix jeunes filles, dont
certaines sont apparentées, ne représentaient pas une associa-
tion occasionnelle, mais qu'elles formaient, soit une de ces
sections ol se groupait la jeunesse spartiate, soit, plutdt, une
association religieuse. On peut, d'ailleurs, supposer des cheeurs
analogues de jeunes filles, sur la base d'une organisation stable,
partout oll nous constatons l'existence de poétes et, surtout,
de poétesses adonnés spécialement a l'enseignement du chant
choral, Praxilla, par exemple, a Sicyone, et Télésilla a Argos,
et je rappelle comment cette derniére, ne se bornant pas aux
pacifiques exploits de la danse, sut un jour enflammer d’ardeur
guerriére contre l'armée victorieuse de Cléomeénes, non seu-
lement sa troupe de jeunes disciples, mais toutes les femmes
de la cité®.

Les jeunes filles s'associaient naturellement a la jeunesse,
aux espérances de |'année, et nous devons sans doute rattacher

3. = Parthénic
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aux Parthénies, dans bien des cas tout au moins, plusieurs
danses féminines ot le culte d'une divinité était lié au charme
de la floraison terrestre dont on venait offrir les prémices,
comine, par exemple, dans les Anthesphories de Sicile et de
Grande-Gréce en 1'honneur de Perséphone, ou dans les fétes
argiennes d’Héra Antheia, la fleurie, ou encore dans le culte
de I'Héra de Tirynthe & qui 'on dédiait, aussi, des statuettes
votives porte-fleurs®, Si nous ne pouvons pas toujours localiser
ces manifestations, ni en préciser les circonstances, il n'en est
pas moins certain que, dans toute la période d'épanouissement
du chant choral, du vii® siécle au premier tiers du ve, des cheeurs
féminins de ce genre ont foisonné dans le monde hellénique,
et je voudrais, autant que possible, en fixer la vision.

J'al déja cité quelques détails assez suggestifs d’Alcman, et
7'y joindrai une description donnée par Philostrate de la danse
des Heures, description d'un 4ge trés postérieur, il est vrai,
mais ol respire encore, me semble-t-il, un souvenir des grices
légeres et chastes des Parthénies. Les Heures dansent, les mains
enlacées, et la terre « produit sous leurs pas les richesses de
toutes les saisons. Je ne dirai pas aux Heures du Printemps :
ne foulez pas I'hyacinthe et les roses, car, foulées par elles,
ces fleurs n'en paraissent que plus charmantes et retiennent
je ne sais quel parfum émané des Heures mémes. Je ne dirai
point aux Heures de I'Hiver : ne marchez pas sur la terre molle
des sillons ; car les épis naitront la ot elles auront posé leurs pas.
Et celles-ci qui sont blondes (les Heures de I'Eté) marchent
sur la pointe des épis sans les briser ni les courber ; tant elles

sont légéres, tant elles pésent peu sur la moisson... »*.
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Ce que Philostrate prétend décrire, en ces termes, c'est un
tableau, tableau imaginaire estime-t-on le plus souvent, mais
qui efit pu étre réel, car ces danses de jeunes filles avaient aux
yeux des Grecs un tel charme que:leurs artistes s'en sont ins-
pirés & l'envi, a tel point qu'on a dressé un catalogue de plus
de cent monuments figurés, reliefs ou vases peints, qui évoquent
encore pour nous des cheeurs de ce genre, que les auteurs aient
voulu représenter de jeunes mortelles dansantes, ou des divi-
nités comme les Charites, les Heures ou les Nymphes®,

Voici, par exemple (pl. VI, 1), une trés belle série de pan-
neaux de marbre, appartenant a divers Musées, Offices,
Munich et Vatican, mais dont la dépendance a été bien
démontrée, un ensemble composé de reliefs dits néo-attiques
ou le rythme des danseuses et de leurs draperies est de I'effet
le plus heureux. D’un c6té, se tenant par la main, on voit s'avan-~
cer les Heures, la premiére dotée du clair attribut de quelques
épis. A droite, détachées les unes des autres, et dans une allure
plus calme, ce sont les Aglaurides, les fraiches divinités de la
rosée matinale et nocturne, comme le rappelle le geste de la
troisiéme figure qui répand sur le sol le contenu de son aiguiére®.

Il y a évidemment derriére ces répliques anonymes |'euvre
d'un grand artiste qui avait illustré ce type de jeunes créatures
dansantes, car la premiére des Aglaurides, au musée du Vatican,
offre une extraordinaire ressemblance avec un beau relief de
I'"époque romaine provenant du théitre de Dionysos 4 Athénes®,
etil y a, au surplus, une étroite parenté entre les deux premiéres
Heures et un autre monument célébre. C'est le relief du Louvre,
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d'époque d'ailleurs tardive, connu sous le nom de Danseuses
Borghése, une simple réplique encore, mais ol transparait le
génie d'un sculpteur inconnu, et qui a exercé une curieuse
influence sur plusieurs artistes modernes®. On ne saurait ima-~
giner rien de plus aisé, de plus gracieux, que ce cheeur de cing
jeunes filles animées d'un mouvement qui s'oppose sans se
contrarier, et qui, si elles semblent sur le point de se séparer en
deux groupes par la fantaisie d'un créateur soucieux d'équilibre,
sont unies, pourtant, par un tel lien d’harmonie qu’elles ne se
détacheront, on le sent, que pour se retrouver bientét (pl. VI, 2).
L'artiste a fait trés habilement jouer cette ligne mouvante sur une
perspective de colonnade dont I'examen attentif a prété matiere
3 une intéressante hypothése sur la qualité méme des danseuses®.
Les chapiteaux des pilastres se distinguent, en effet, par une
composition assez étrange : au centre est une petite corbeille
d'oti s'échappent des flocons de laine, et cette corbeille est
flanquée de deux chouettes. Or, la chouette est I'oiseau d’Athé-
na, et les corbeilles & laine rappellent une des fonctions qu'on
remplissait au service de la déesse. Nous savons en effet par
les inscriptions que des jeunes filles des premiéres maisons
d'Athénes, les Ergastines, avaient la charge de filer et tisser
la laine destinée au péplos qu'on offrait & Athéna 4 1'occasion
des Panathénées. On a pensé, qu'avant ce jour solennel, elles
célébraient I'achévement de leur travail par un cheeur de danse
qui pouvait étre représenté sur un ex-voto dédié par elles et
dont nous aurions ici le reflet, danse des Ergastines, les ouvriéres
merveilleuses qui sont restées comme le symbole de 1'activité
féminine sous 1'égide de la sage et industrieuse Athéna.
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Voici, enfin, un dernier monument (pl. VI, 3), auquel je
crois devoir accorder une mention spéciale parce qu'il est, fui,
un original du v€ siécle, et parce qu'il représente, sous I'aspect
plus familier cher aux peintres de vases, un des plus beaux
cheeurs de danse que nous ait laissés la céramique grecque®.
Jolie derniére image de ces cheeurs virginaux, de ces Parthé-
nies dont j'al essayé d'évoquer, par dela les siécles, le discret
enchantement. Nous nous contenterons d'ajouter qu'alors que

les Parthénies étaient, par définition, uniquement composées
de jeunes filles, d'autres cheeurs religieux analogues étaient com-
posés de femmes, et d'autres, sans doute, de personnes des deux
sexes. Cest ce que parait prouver, notamment, cette peinture
de vase (fig. 19) ol quatre jeunes gens sont entremélés a la
chaine des danseuses dans une farandole qui est de caractére
religieux, si nous en jugeons par les couronnes que tiennent
quelques-uns des exécutants®l.

Les variétés de I'emmélie que nous avons vues jusqu'ici,
danses péaniques et hyporchématiques, géranos, parthénies,
se présentent comme une orchestique essentiellement chorale.
Il y faut joindre, semble-t-il, une autre variété de danses qui
pouvaient étre exécutées, non seulement par groupe, mais par
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couple ou méme isolément, et qui se caractérisent aussi, outre
quelquefois par une vivacité plus grande, par le réle capital
qu'y jouait le vétement des danseuses. Il est clair que ces danses
voilées ou danses des voiles*® ont pu étre assez fréquemment
pratiquées dans la vie courante pour la simple beauté de I'on-
doiement des étoffes amples et légéres qui prolongealent et
idéalisaient le rythme, tout comme les artistes les ont si souvent
reproduites en considération de leur charme décoratif. Il n’en
est pas moins siir, pourtant, qu’elles étaient fondamentalement
de nature religieuse et qu'elles étaient, d'abord, une sorte
d’'imitation des danses' que l'imagination populaire attribuait
aux divinités elles-mémes®®, aux Nymphes, par exemple, ou
encore, parfois, aux Heures et aux Aglaurides, a toutes ces
flottantes apparitions qui, pour les Grecs, peuplaient la nature
et s'alliaient 4 la personne de Pan (pl. VII, 1). Remarquons,
par ailleurs que le souci de voiler complétement le corps, y
compris les mains, est une observance rituelle qu'on retrouve
jusqu’en Orient*, En outre, une de ces danseuses voilées tient
comme attribut un de ces petits porcs qu'on immolait fréquem-
ment dans les cérémonies religieuses, et 1'on a relevé, enfin,
une curieuse correspondance entre le type de certaines dan-
seuses voilées, soit isolées soit groupées par deux, et certaines
terres cuites ol l'on reconnait généralement la déesse Coré,
soit seule, soit en compagnie de sa mere®®, M. L. Heuzey, qui
a spécialement étudié cette question, estime possible qu'on
ait, également, voulu représenter ainsi, a l'origine, dans des
pantomimes sacrées, quelques traits de la légende de Déméter
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et Perséphone®. De la sorte, sur ce point encore, les divinités
auralent censément donné elles-mémes 1'exemple et la forme
de ces danses d'abord sacrées dont I'art grec nous a laissé tant
d'inoubliables évocations.

Voici quelques-unes des plus justement célébres, et d'abord
I'exquise statuette du Louvre popularisée par d'innombrables
reproductions depuis 1846, date de sa découverte, 23 Athénes,
par un jeune sculpteur frangais, Auguste Titeux (pl. VII, 2).
« L'ample et fine draperie, qui sert 4 la fois de voile et de man-
teau, enveloppe la jeune femme presque tout entiére... Le méme
tissu léger encadre aussi le visage et le devant de la chevelure,
comme d'un étroit capuchon, sans géner |'attache du cou ni
le mouvement de la téte qui se penche sur le cbté avec une
grice modeste et toute féminine... Le regard baissé est tout
attentif & suivre 'action du pied gauche porté en avant pour
dessiner le pas. On entrevoit, sous 1'étoffe, le modelé du bras
droit, écartant un peu le vétement, de manieére 4 laisser aux
mouvements plus de liberté, tandis que I'autre bras ramené
sur la hanche s'efforce de maintenir la masse volante des plis
qui, de 14, s'échappent en flots ondoyants et cadencés. Si dans
cette vive attitude dont toutes les parties se répondent et s'équi-
librent avec un rythme charmant, la draperie accuse les formes
juvéniles qu'elle prétend couvrir, la faute inconsciente en est
a la résistance de l'air : c’est l'air qui plaque ainsi 1'étoffe sur
le corps et le moule, presque comme s'il était nu, mais sans
rien ter & la décence de la pose ni de I'expression?” ».

J'al insisté sur cette figurine, non seulement & cause de sa
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beauté, mais pour l'intérét sentimental quis’y attache : c'est elle,
en effet, qui, non moins que la Pénélope d'Auguste Titeux?®, a
conservé le souvenir du jeune sculpteur mort peu de temps
aprés sa trouvaille des suites d'un refroidissement contracté
pendant ses fouilles, a
I'Acropole, en sorte que,
si cette fragile statuette a
contribué, peut-étre, a
lu1 faire perdre prématu-
rément sa vie, elle lui a
assuré, en revanche, un
peu de la notoriété que
son cceur juvénile ne pou-
vait manquer d'espérer.
On doit mentionner
encore une autre statuette,
de la Collection Gréau Fic. 21
(pl. VII, 3), véritable sceur
de la précédente, dont le visage est empreint d'une si douce
mélancolie, un bronze de Turin qui a fait 'objet d'un Mémoire
quasi classique de Heydemann, Sur une danseuse voilée®, et
deux beaux reliefs de date assez tardive, I'un provenant du
théatre de Dionysos 4 Athénes et le second qui orne une base
d’autel du Musée du Latran®. Joignons-y, encore, deux terres
cuites de Catane et de Berlin (fig. 20 et 21), cette derniére
I'autant plus intéressante qu'elle nous présente une danseuse

u visage presque complétement voilé, un peu a la fagon d'une
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Musulmane. Ces diverses ceuvres rendent bien sensibles tous
les effets qu'on pouvait obtenir par le jeu des draperies dont
les danseuses semblent avoir indéfiniment renouvelé les ondu-
lations et les plis par les poses variées de leurs mains et de leurs
bras. L'allure plus ou moins vive et les mouvements des jambes
y contribuaient beaucoup également : les deux statuettes de
Berlin et de Catane permettraient de croire que, dans certains
cas, les exécutantes entremélaient leurs rapides glissés de légers
sauts, et |'attitude d'autres danseuses voilées implique méme
des pas effectués en tournant®’.

Cependant, grice aux voiles, I'expression devait rester, en
général, discréte et souvent mélancolique, ainsi qu'il convenait
4 l'imitation de fugitives apparitions divines, et tout particu-
litrement, au culte de Déméter, la déesse éprouvée dans son
affection maternelle, la déesse dont le deuwl s'alliait & la tris-
tesse hivernale, et dont la joie méme ne pouvait étre que conte-
nue et grave, comme il seyait & une joie nécessairement éphé-
mére, puisque la réunion de Déméter avec sa fille, & chaque
printemps, devait étre bientdt suivie d'une nouvelle séparation®,

Certes, 1l est indubitable, et nous y reviendrons plus tard®,
que les danses voilées pouvaient affecter, en quelques occasions,
un caractére spécifiquement orgiastique, dans le culte d'Adonis,
par exemple, ol les femmes, drapées en de longs vétements,
tournaient en renversant leur téte en arriere, tandis que l'éclat
strident de la fliite scandait leurs cris de deuil et leur mimique
de déploration passionnée (fig. 22)*. De méme, nous savons
par Philostrate qu'au mois d’Anthestérion (Février), & Athénes,

1. - Cheeur de Nymphes

2, 3. - Danseuses voilées
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lors des Dionysies, des hommes travestis en Bacchantes, Nym-
phes et Heures, se livraient dans le théitre a des danses diony-
siaques ol les voiles jouaient un grand réle®®, et quelques monu-
ments nous offrent, aussi, des Ménades dont le corps, sinon
la téte, se trouve complétement enveloppé®. Mais il n'en

reste pas moins vrai que, dans leur ensemble, ces danses voilées
ressortissaient au domaine de |'éppé.c12, tout comme elles étaient,
par essence, des danses féminines en dépit de I'exception précé-
dente atténuée, d’ailleurs, par le déguisement et qu'on retrouve
peut-étre dans une autre circonstance. On a pensé, en effet,
que des hommes, revétus d'un accoutrement féminin, avaient
pu s'adonner A des pratiques analogues, a la féte des Maimak-
téria qui se plagait au début de I'hiver. Cette féte était consacrée
4 Zeus Maimaktés, c’est-a-dire Perturbateur des éléments, et
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on a proposé de reconnaitre |'aspect des exécutants dans une
figure dansante qui représente le mois de Maimaktérion
(Novembre) sur un calendrier liturgique d'Athénes (fig. 23).«La
forme méme de I'ajustement, fait observer M. Heuzey, la téte
et le corps étroitement enveloppés, le mouvement des draperies
volantes, tout, jusqu'aux chaussures
fermées battant le sol, y rappelait la
saison froide ; tout y était commandé
par elle. 1] faut ajouter que cet instant
de I'année est le point mort de la cul-
ture, la saison ou la terre, dépouillée de
ses derniers fruits, attend la reprise des
travaux. Par 14, les allégories dansantes
de I'hiver se rattachaient aussi de trés
prést au symbolisme de la Déméter
' voilée »"7 dont le deuil maternel trouvait

un écho, nous l'avons vu, dans celui
de la :nature entiére.

Avant de passer i 1'étude des danses orgiastiques ou exta-
tiques qui fera 1'objet du prochain chapitre, il nous reste a
parler ici d'une autre variété orchestique, non moins intéres-
sante que la précédente, de danses d'une allure encore plus
vive, semble-t-il, que celle des danses voilées, mais qui doivent
pourtant, comme la majorité de ces derniéres, étre encore ratta-
chées a l‘éy.‘t.:.élzm_

Cette variété, également trés répandue dans le monde grec,
a regu son expression initiale et sa forme la plus parfaite des
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jeunes danseuses de Caryai ou Caryatides qui jouissaient dans
l'antiquité d'une grande renommée. Pratinas avait composé
un hyporchéme intitulé Adpowva: kﬁpudm&gss. Praxitéle en avait
fait le sujet d'une de ses ceuvres®, et quelques auteurs ont sup-
posé que les fameuses Lacaenae saltantes du sculpteur Calli-
maque n'étaient autres que de jeunes Lacédémoniennes se
livrant & cette danse®. On pourra d'ailleurs constater que 1'art
grec de |'époque classique nous en a laissé de magnifiques
souvenirs®, :

Les anciens attribuaient parfois aux Dioscures l'invention
de la Caryatide qui était exécutée chaque année aux fétes d'Ar-
témis Caryatis — Artémis, la danseuse par excellence®® — a
Caryai, sur les confins de la Laconie et de 1'Arcadie par des
jeunes filles qui appartenaient sans doute aux meilleures familles
spartiates®,

On s'est fait, parfois, de la danse des Caryatides, une i1dée
qui est faussée par la considératic'm des figures architecturales
du méme nom. O. Rayet suppose, par exemple, que les fétes
d'Artémis s'ouvraient par une procession allant de Sparte &
Caryai, procession en téte de laquelle, écrit-il, « marchaient les
magistrats, les prétres, les victimes et leurs conducteurs, ainsi
que les jeunes filles consacrées a Artémis, et chargées, aujour-
d’'hui, de porter les objets nécessaires 4 son culte, demain de
danser en son honneur... Vétues de leurs plus riches habits,
elles s'avancaient lentement, portant sur la téte les corbeilles
sacrées »** . Pour constituer le type des Caryatides architectu-
rales — ot la légende se plut a reconnaitre, par la suite, I'image
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des femmes de Caryai réduites en servitude®® — les sculpteurs
n'auraient fait que s'inspirer du noble maintien des adoratrices
d'Artémis dont les danses devaient avoir le méme caractére
d’hiératique gravité®®, Mais, outre que l'existence d'une telle
procession se rendant de
Sparte a Caryai est entié-

rement hypothétique®?, les
danses du type Caryatide
sont loin d’'étre solennelles
et calmes, si l'on est fondé,
comme il parait bien, i les
relier a des images que l'art
grec a reproduites avec une

prédilection marquée. Ce
sont ICS nombrcuses ﬁgures

"de danseuses — et, une fois,

de danseurs®® — & xahabioxog,

figures ainsi nommées
_ d'aprés leur coiffure carac-
téristique, une sorte de diadéme en forme de corbeille évasée, et
qui n'était sans doute, a l'origine, qu'une couronne de joncs
ou roseaux entrecroisés (fig. 24), analogue & la couronne de
palmier en usage, on s’en souvient, dans les Gymnopédies
spartiates®. Ces danseuses portaient, avec le xadabioxos, un
costume qui rappelle, par sa légéreté, celui de la jeune Lacédé-
monienne du Vatican (fig. 25). Quelques-unes, la poitrine
découverte, n'ont qu'une espéce de jupe trés courte, mais, en
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général, elles sont revétues d'un fin chitén qui ne dépasse
pas les genoux et retombe souvent en apoptygma.

Toutes ces danseuses procédent invariablement par des
pas menus, rapides, toujours exécutés sur la pointe ou la demi-
pointe™. Elles peuvent étre comparées en cela aux 3706452 que
nous avons signalés dans le culte de I’Artémis
d’Ephése. Cette tenue sur les pointes,.si chere &
notre danse de théatre, pour des motifs jugés — a
tort ou 4 raison — esthétiques n'est, sous sa forme
premiére, qu'une de ces prescriptions rituelles si
fréquentes en Egypte et en Orient, de méme que
d’autres rites de primitifs semblent faire une loi
absolue de ne marcher que sur les talons™.

Si, fréquemment, le visage des danseuses est un
peu penché, leur corps est presque toujours droit,
et leurs genoux, en général, ne sont pas fléchis, ce
qui indique qu'elles ne sautent point. « Elles sem-
blent glisser sur le sol, légérement et A petits pas », mais il est
clair, aux coups de vent de leur robe, qu'elles entremélaient
leurs glissades de pas tourbillonnants « enchainés en séries
continues » pendant lesquelles elles tournaient en se déplagant
dans plusieurs directions™.

Les positions des bras sont également significatives. Parfois,

la danseuse, qui semble surveiller ses pointes, reléve, en la
déployant, sa courte robe des deux mains (fig. 26). Souvent,
une seule main ou les deux ensemble sont ramenées contre

la poitrine, dans une préparation d'élan, ou bien c’est un geste
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vers la téte, comme pour aflfermir le xx2aBisxos, ou bien, encore,
et c'est le cas sur les deux magnifiques reliefs de Berlin (pl. VIII,
I, 2), qui datent du v® siécle”™, une des mains est tendue en
avant, le dos tourné vers le spectateur, tandis que l'autre est
retirée vers la hanche ou le sommet de la
téte, selon les principes d'une harmonieuse
antinomie.

Comme le fait trés justement observer
M. Emmanuel, cette danse, bien que mou-
vementée, est généralement « I’expression
d'un culte sans fureurs »™, ce qui nous a
autorisé a la rattacher encore, au moins de
_Ioin. au type de I'emmélie, sans méconnaitre
pourtant que sa vivacité et, surtout, ses
pirouettes expliquent un peu le rapproche-
ment qu'ont parfois établi les anciens eux-
mémes entre les danses des Caryatides et
celles des Bacchantes ou des Ménades™.
Une de ces danseuses & xahafioxoc tient, d'ailleurs, un tympanon,

une autre est pourvue de crotales, une autre, enfin, se courbe en
esquissant le geste des mains Jointes qui appartient en propre,
nous le verrons, a 'orchestique dionysiaque™. Mais pourquoi
serions-nous surpris que telle variété des danses & xadaBioxos
ait été exécutée en I'honneur de Dionysos, puisqu'il semble
prouvé que ces danses dont les Caryatides d'Artémis ont
fourni I'expression la plus célebre ont été, aussi, employées
dans d’autres cultes ?"”. Certaines de leurs représentations pro-
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viennent, en effet, du tombeau d'une prétresse de Déméter de
I'sge hellénistique dont elles ornaient le vétement sacré et
auprés de laquelle on a également trouvé un »xxadicxos d'or
qu'elle devait porter pour se livrer elle-méme & I'orchestique
rituelle™. Ajoutons qu’'une autre de ces danseuses danse 3 c6té
du feu sacré en faisant un geste d'adoration, et que deux autres
¢voluent autour d'une statue d'Athéna qu’elles implorent en
élevant les deux mains™,

Je ne saurais achever de parler des danseuses Caryatides sans
insister sur un dernier monument qui compte parmi les plus
belles découvertes de 'Ecole francaise d'Athénes au cours de
ses importantes fouilles de Delphes. C'est un groupe en marbre
de Paros®, un groupe de trois danseuses qui émergent en véri-
tables filles-fleurs, d'une colonne en forme de haute tige d'acan-
the et qui faisaient partie d'un ex-voto consacré probablement
dans la premiére moitié du 1ve siécle®’ pour commémorer une
victoire spartiate®®,

Voici en quels termes Th. Homolle a, dés I'abord, signalé
cette ceuvre comme une des plus séduisantes que nous ait
laissées le génie grec (fig. 27 et pl. VIII, 3). «Rien de plus
élégant que cette haute tige s directement inspirée par la nature
et si peu stylisée encore, ol la plante garde son port, sa sou-
plesse, et, pour ainsi dire, sa séve et sa chair...; rien de plus
approprié que cette hampe végétale a la grace légére des jeunes
filles qui dansent au sommet et qui effleurent, sans faire sentir
leur passage, l'extrémité des feuilles. Quoi de plus délicat,
aussi, que ces figures élégantes sans miévrerie..., chastes sous
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ce vétement court qui dessine du corps ce qu'il ne laisse pas
découvert, rayonnantes de jeunesse et graves cependant, ani-

mées méme, mais d'un mouvement mesuré, ryth-
mique et religieux, semblables par I'attitude géné-
rale, et pourtant variées par de trés fines nuances!
Quoi de plus heureux que le groupement de ces
trois beaux corps, qui, de quelque c6té qu'on se
place, se présentent 4 l'eil ensemble sous des
aspects divers et toujours gracieux! Peu de décou-
vertes, et non seulement parmi celles de Delphes,
peuvent nous donner mieux l'idée de la souplesse
géniale, de |'imagination pittoresque des artistes
grecs et de la grace antique®® », Et le mé&me auteur
écrivait encore, vingt ans plus tard : « Si cruels
qu'aient été aux Caryatides les siécles, les intem-
péries et les hommes, si mutilées qu'elles nous
solent parvenues, elles continuent i imposer et
séduire par des qualités exquises : beaux corps ou
la grace est tempérée par la vigueur, o1 la jeunesse
éclate dans sa séve et dans sa fleur, qu'une nature
salne, une généreuse hérédité, une éducation
physique bien réglée ont faits harmonieux, grands
a souhait, forts avec mesure, fermes sans dureté
ni sécheresse, élégants sans afféterie, ol régne enfin

ce juste équilibre des proportions, que les Grecs appelaient
auppetpio, parfait et embelli encore par le charme qui est comme
la marque du 1v® siécle et le cachet de 1'art praxitélien®® ».

1, 2. - Danseuses Caryatides

3. - Caryatides de Delphes

Pl. V11
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Clest, en effet, a la jeunesse de Praxitéle que Th. Homolle
incline, finalement®, & rapporter cette belle cuvre ol plusieurs
autres critiques reconnaissaient plutét les Lacaenae saltantes
de Callimaque®®. Mais, quoi qu'il en soit & cet égard, et bien que
la vivacité des mouvements orchestiques décrits plus haut ait
di, ic1, étre atténuée par l'artiste en considération du réle donné
aux figures et de ’harmonie générale, le costume et la coiffe
des jeunes filles, ce polos évasé, garni de feuilles de roseau ou
de palmier, ne permettent pas de douter que nous n'ayons
devant nous des danseuses 3 zx)abisxoc et plus spécialement des
Caryatides®”, ce qui s'expliquerait d'autant mieux s'il s'agit,
comme on l'a vu, d'une offrande lacédémonienne.

Nous voyons donc se reproduire ici ce que I'on remarquait
déja sur des reliefs de Trysa ot deux danseurs & xohafisxog
sculptés « dans le chambranle de la porte... ont l'air de contri-
buer avec lui & soutenir le chapiteau®® ». Nous constatons la
méme utilisation de ces figures dansantes, puisque nos jeunes
filles sont intimement unies & la colonne qu’elles surmontent,
et puisque la position de leur bras droit levé, mouvement
caractéristique de leur danse, contribuait, au moins en appa-
rence, & soutenir le trépied votif. Ainsi, ces danseuses Carya-
tides remplissent dans une certaine mesure la fonction d'atlan-
tes, et voila qui nous raméne & la question de leur lien avec les
Caryatides du type classique immobilisées dans leurs voiles®
sous leur fardeau (fig. 28). Ce délicat probléme me semble avoir
été complétement élucidé dans le remarquable mémoire de
Th. Homolle sur 1'Origine des Caryatides®. Le type des « Carya-

10
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tides » ordinaires, des véritables figures portantes connues dans
toute la période classique sous le seul nom de Corés, est attesté
dés le vi© siécle et remonte, sans aucun doute, & une antiquité
beaucoup plus haute®. Nous le trouvons dans 1'art grec bien
antérieurement au type des Caryatides dan-
santes” et A l'utilisation de ces derniéres
comme pseudo-soutiens dans un ensemble
architectonique®®, utilisation inspirée 4 la fan-
taisie d'un artiste par le geste du bras levé™
et, serais-je tenté d'ajouter, par la forme du
calathiscos®® qui éveillaient également 1'idée
de support. Ce sont ces analogies d'aspect
soulignées, grace a I'emploi architectural de la
figure dansante, par la communauté apparente
de fonction, qui expliquent que le nom de
Caryatides, qui appartient authentiquement
aux danseuses, ait pu étre appliqué par la

Al

Fic. 28

A

suite « a toutes les figures portantes quel
qu’en fiit le costume, le geste, le sexe méme,
comme un terme générique®® », Eclipsant le vocable imprécis de
xép, cette désignation pittoresque sera recueillie et consacrée
par Vitruve®” qui en cherchera la raison dans la légende des
femmes de Caryai réduites en esclavage et accablées d'un
fardeau, symbole d'opprobre, en mémoire du crime et du
chatiment de leur patrie traitre & la cause grecque®. Des lors,
le nom de Caryatides restera définitivement attaché aux yierges
atlantes dont la traditionnelle majesté n’avait pas été, d'ailleurs,
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sans recevoir parfois quelque impulsion de leurs succédanés
orchestiques vers plus de souplesse et de vie®, mais chez qui
nous ne saurions pourtant retrouver le souvenir de la danse
animée et légére des adoratrices d'Artémis.
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a Callimaque I'erreur & laquelle nous faisons allusion, Mais, au fait, est-il certain que
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of piv... al Bt se rapportent i des exécutants d'un méme ensemble (v. la trad.
d'E. CaHEN, Coll. des Univers. de France, p. 76)? Il est vrai que, dans ce cas, le
potle commellrait encore une inexactitude plus grande en laissant complétement de
coté 1'élément masculin de la yépavos. — En considérant of puiv... of 3¢ comme se
référant au méme groupe orchestique, on pouwrrait encore interpréter (v. SALTATIO,
p. 103435 ; <f. WEEGE, o. c., p. &1) que les jeunes filles dansent en silence, tandis
que les jeunes .gens chantaient I'hymne, tout en dansant eux-mémes avec elles, et du
méme pas, si bien que la danse n'efit pas été & proprement parler hyporchématique.

(18) PoLLux, IV 101 ; HEsycHws, s. v. yzpavoudrds. Sur tous ces détails, v. K.
LATTE, 0. c., p. 68-69 et WEEGE, o. c., p. 62.

(19) PLuTtarQuE, Thésée, 21 ; PoLLux, L. c.

(20) K. LaTTE, p. 68, n. 2.

(21) C'est C. Robert qui, le premier (A!ch. lahrbuch, V 1890, P 225, n. 1), a
proposé cette identification qui est généralement acceptée.

(22) Sur le caractére d” Ariane qui aime la danse, v. NiLssoN, Griech. Feste, p. 382 ;
cf. sup., <h. Il p. 47.

(23) V. K. LatTe, p. 70-71.

(24) On exécutait d'ailleurs également le dithyrambe & Délos ; v. A. W. PickarD-
CamBriDGE, Dithyramb, Tragedy a. Comedy, p. 9 et 41.

(25) KRAUSE, o. c., Il p. 815 n. 6 ; K. LATTE, p. 71 sq.

(26) Cassianus Bassus, Geoponica, X1 4 (K. LaTTE, p. 72).

(27) FLAcH, o. c., p. 16-17 ; Dict. des Antiquités, s. v. PARTHENEIA ; FURTWAN-
GLER-REICHHOLD, Griech. Vasenmal., p. 80-81, et surtout BRINKMANN, Aligriech.
Médchenreigen, p. 123 sq.

(28) PuecH, Pindare, 1V p. 161.

(29) Id., IV p. 168 sq.

(30) Aleman, mapbévwv imawétne te xal abpbovlos (ARISTIDE, Or., 45).

(31) Papyrus d'Egypte exhumé en 1855 ; Anthol. lyrica, éd. DigHL, 11 7. V. I'étude
de DiELs, Hermes, XXXI, 1896 p. 340 sq. et BRINKMANN, o. c., p. 123-25.

(32) Pausanias, 11 20, 8 ; PLutarque, Mul. Virt., 245 C.

(33) PoLLux, 137, IV 78 ; Etlym. M., 108, 47 ; Pausanias, 1l 22, 1. Cf. NiLsson,
Griech. Feste, p. 356-57 et p. 42; K. LATTE, o. ¢., p. 78-79 ; FRICKENHAUS,
Tiryns, Ausgrab. d. Inst., | 28, 45, 67.

(34) PHILOSTRATE, Imagines, trad. BoucoT, p. 506. Une autre description de Phi-
lostrate parait bien convenir aussi au caractére de ces danses : « Au milieu d'un frais
bosquet de myrtes, de fraiches jeunes filles chantent Aphrodite éléphantine... Elles
chantent, et, l'une d’elles perdant la mesure, la maitesse du cheewr la rega:rc[e en
battant des mains pour lui faire retrouver le véritable mouvement. Leur costume, qui
est des plus simples et ne les génerait pas si elles voulaient jouer, leur ceinture qui
serre étroitement le corps, la tunique qui ne couvre pas les bras, la fagon joyeuse dont,
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pieds nus, elles foulent I'herbe tendre tout humide encore d'une rosée rafraichissante,
leurs vétements fleuris comme ume prairie..., tout cela a été divinement rendu... La
peinture a représenté aussi quelque chose du chant. Elles disent qu'Aphrodite est sortie
de la mer fécondée par une pluie céleste ; en quelle ile elle est abordée, elles ne le
disent pas encore, mais elles nommeront Paphos. Qui, c'est bien la naissance de la
déesse qu'elles célébrent ; leur attitude le montre assez : fixer les yeux sur le ciel,
¢'est indiquer qu'elle en est descendue ; relever doucement les mains, en tenant la
paume ouverte en haut, c'est montrer qu'elle est sortie des flots ; sourire comme elles
le font, c'est rappeler le calme de la mer » (rad. Boucort, p. 353-54).

(35) V. BrINkMANN, Altgriech. Madchenreigen, p. 130 sq.

(36) V. WEEGE, Der Tanz in d. Antike, p. 63 ; <f. F. Hauser, Wien. lahresh.,
VI 1903, p. 79 sq.

(37) WEEGE, o. c., F. 79.

(38) Jean d'Udine, Raphagl, Guido Reni (cf. WEECE, 0. c., p. 63).

(39) Hypothése de F. Hauser, Neu-all. Reliefs, p. 147. Cf. BRINKMAA, o. c.,
p. 145,

(40) BRINKMANN, o. c., p. 134. C'est FURTWANGLER, Griech, Vasemal., p. 80-81,
qui a rattaché cette peinture aux Parthénies.

(41) Selon WEEGE, o. c., p. 44, on pourrait se représenter sous cet aspect I'dppos,
chaine masculine et féminine mentionnée par LucieN, De la Danse, 12.

(42) Sur les mouvements de ces danseuses, v. EMMANUEL, Essai, p. 205 »9. K. LaATTE,
0. c., p. 91-92, fait rentrer ces danses dans la catégorie des danses extatiques (cf.
LAWLER, o. c., p. 82). Cela est viai, sans doute, pour quelques modalités (v. sup.,
p. 132-33, et inf., p. 175 et n. 56 du chap. V1), mais, dans |'ensemble, il nous parait
plus juste de suivre encore, comme dans SALTATIO, Heydemann qui les rattache au
genre de I"¢ppéhera (Ueber eine verhiillte Ténzerin, p. 14). Cf. WEECGE, o. c., p. 65 sq.

(43) V. L. Hevzey, Monuments Grecs, 1873-74, p. 22-23 ; Bullet. Corr. hellén.,
XVI1 1892, p. 79 ; E. PotTier, Bullet. Corr. hellén., V 1881, p. 349. -

(44) Cette pratique vise & conjurer I'impureté corporelle, DieTERICH, KI. Schrifien,
440 sq. ap. K. LaTTE, p. 91.

(45) DumoNT-CHAPLAIN, Céramiques de la Grece propre, 1l p. 235 ; HEUZEY, Mon.
Grecs, a. c., p. 22.

(46) Heuzey, Mon. Grecs, a. c. (Recherches sur les figures de femmes voilées dans
I"Ant grec), p. 23. Cette opinion, contestée par HEYDEMANN, Verh. Ténzerin, p. 23,
n. 3, a été reprise par M. Heuzey, dans son étude sur la Danseuse voilée d’'A. Titeux,
Bull. Corr. hellén., XVI 1892, p. 73 sq.

(47) L. Heuzey, a. c., p. 73.

(48) Au moment ot M. Heuzey publiait son étude, cette statue de Pénélope se
trouvait & Dampierre, dans le chiteau du duc de Luynes.

(49) V. WEEcE, o. c., f. 236.
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(50) Id., £. 85 et 86. V. encore, id., f. 83 et 84.

(51) V. EmMaNUEL, Essai, p. 166-67, f. 357-59 ; p. 206-207, f. 450 A B, 451,
452 ; cf. notre pl. VII, 2, 3.

(52) PreLLer-RoBeRT, Griech. Myth., 1 p. 762 sq.

(53) V., ch. VI p. 175.

(54) Sur ce point, v. F. Hauser, Wien. lahreshefle, XII 1909, p. 98-99 et f. 56,
57. L'auteur rappelle ARISTOPHANE, Lysistrala, 392 : 4 yovij 8 8pyoupévy, aiai
“ABwvty, ¢woiv. La danse s'appelait yiyypus, du nom phénicien d'Adonis, qui
s'appliquait aussi 4 la mélodie elle-méme et aux flites d'accompagnement (ATHENEE,
IV 174 F, X1V 618 C; PoLLux, IV 102 ; HésycHus, s. v. yiyypos. Cf. K. LATTE,
0. c., p. 100).

(55) Heuzey, a. c., p. 86 ; A. MoMMseN, Feste d. Sladt Athen, p. 394 ; cf.
PoLLux, IV 96, 98.

(56) Notons particuliérement un cratére de Munich, FURTWANGLER-REICHHOLD,
Griech. Vasenmal., pl, LXXX | = WEEGE, o. c.,, f. 98 = L. B. Lawrer, pl.
XVIII 2 dans Memoirs of the American A cademy in Rome VI, 1927 (v. ibid., p. B85).

(57) Heuzey, a. c., p. 86, 87.

(58) ATHENnEE, 1X 392 F.

(59) PLing, Nat. Hist.,, XXXVI 23,

(60) V. sup., p. 14l.

(61) On trouvera une liste assez compléte des monuments représentant des danseuses
Caryatides dans SALTATIO, p. 1037, n. 6. Cf. EMMANUEL, Essai, p. 304 sq. et TH.
HoMoLLE, Revue archéol., 1917, p. 6 et 60.

(62) Nou savons déja rappelé (ch. 1l p. 39) le dicten d'Esope: IloB yép 7 "Aprepis
olx Eydpevoey.

(63) HesvcHius, s. v. Kapudrea ; PHOTIUS, 5. v. Kopudrew ; PoLLux, 1V 104 ;
Pausanias, 1V 16, 9.

(64) O. Raver, Monuments de I' Arl anlique, 1 p. 5, 6.

(65) Sur cette légende répandue par VITRUVE, 1 5, v. inf., n. 98.

(66) Aussi Rayet, dans un autre article (Mon. de I'Art antique, 1, live. | p. 7), a-t-il
émis I'hypothése que les danseuses d'Herculanum (v. notre Pl. V' 2) représentaient
peut-étre des Caryatides. Déja Béttiger avait dit (Amalthea, IlI, p. 139 sq.) que ces
danses de Karyai étaient analogues a |'emmélie.

(67) V. NiLssoN, Griech. Feste, p. 197.

(68) A I'hérson de Gjeelbaschi-Trysa ; CoLLicNoN, Sculpl. grecque, 1 p. 201,
f. 97 ; WEEGE, o. c., f. 50.

(69) CE. SaLtaTio, f. 6063, WEeEGE, f. 47,

(70) StépHani, C. Rendu de St-Pélershourg, 1865, p. 60 ; EMMANUEL, Essai, p. 304.

(71) CH. Picarp, Ephése et Claros, p. 270, n. 4.

(72) V. EMMANUEL, o. c., p. 307, Le coup de vent de la jupe marque, d’ailleurs,
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que les danseuses tournent tantdt de droite 3 gauche, tantdt de gauche i droite. Les
pas tourbillonnants étaient exécutés en 1V croisée (v. ch. Il n. 35).

(73) WEEGE, o. c., p. 45, considére ces reliefs comme des dédicaces de jeunes
Caryatides victorieuses ; H. ScHRADER, Phidias, p. 344 sq., est plutdt enclin 3 y voir,
avec KEKULE (Arch. fahrb., 1893, Anz., p. 76), des panneaux de revétement d'une base,
Nous attribuons & ces monuments la date la plus généralement acceptée, mais rappelons
qu’on les a parfois qualifiés de néo-attiques (cf. HOMOLLE, Revue Archéol., 1917, p. 6).

(74) EMMANUEL, o. c., p. 308.

(75) Pausanias, 111 10, 8; PoLLux, IV 104 ; Hésychws, s. v. Kapuatifew,
Kepoarides. Cf. O. MuLLER, D. Dorier, 1l p. 341.

(76) V. CLaraCc, Musée de Sculpture, pl. 167 ; EMMANUEL, Essai, f. 587 et
{ 464 = WEEGE, o. c., f. 155.

(77) HomoLLE, Bullet. Corr. hellén., 1897, p. 608 ; NiLsson, Griech. Feste, p. 187.

(78) StEPHANI, C. Rendu, 1865, p. 21 sq. ; WEEGE, o, ¢., p. 58.

(79) EmmanveL, Essai, f. 593, 591.

(80) D'aprés la derniére étude que Th. Homolle a consacrée & ce monument (Revue
Archéol., 1917, p. 31 sq.), ce groupe ne serait d'ailleurs qu'une réplique, un double
exécuté pour Delphes, et quasi contemporain de 'original qui aurait été édifié dans le
Péloponnése peu aprés 'année 368 (v. inf., n. 82) et qui serait I'ccuvre de Praxitéle.
On voit que I'avteur a sensiblement rabaissé la date, dernier quart du v* sidcle, qu'il
assignait 4 |'ex-voto delphique dans Bullet. Corr. hellén., XXI 1897, p. 603 sq.

(81) V. sup., n, B0. WEEGE, 0. c., p. 47, place I'érection de ce monument aux
environs de 400.

(82) 1l s'agirait, d'aprés HoMOLLE (Revue Archéol., 1917, p. 11 sq.), de la prise
et du sac de Caryae par Archidamos en 368-67 : « Le motif semblait s'offrir de lui-
méme et s'imposer & |'enthousiasme populaire et 3 I'imagination de 'artiste : humilia-
tion expiatoire des Caryates ou jubilation triomphale des Spartiates. Or, comme Caryae
possédait un sanctuaire renommé d'Artémis, que le rite le plus célébre du culte de la
déesse était la danse connue sous le nom de caryalis et i laquelle prenaient part les
femmes du pays et celles de Sparte, il paraitrait tout naturel que I'on efit choisi, pour
symbole de la défaite ou de la victoire, des danseuses de 'une ou de l'autre wille,
soumises a |'obligation liturgique comme des esclaves, ou s’y abandommant dans la
joie et la fierté comme des « Nikés » humaines. Les unes ou les autres auraient regu
I'appellation populaire de Caryatides, en souvemir de I'événement et du nom de la
danse connue qu'elles exécutaient. Aussi bien, la Victoire prenait-elle quelquefois la
figure d'une danseuse : c'est par cette épithéte que Pausanias désigne les Nikés qui
cnaient les quatre pieds du tréne de Jupiter Olympien » (HoMOLLE, o. ¢., p. 17-18), —
Dans Bullel. Corr. hellén., 1897, p. 609-612, Homolle pensait que |'ex-voto consa-
crait la mémoire des victoires de Brasidas et de I'entrée de la ville d"Acanthos dans
la ligue lacédémonienne, vers 426 (cf. sup., n. B0). Il penchait alors, aussi, & attribuer

les danseuses de Delphes & Paeonios de Mendé,
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(83) HomoLLE, Bullet. Corr. hellén., 1897, p. 603.

(84) Ip., Rev. Arch., 1917, p. 46.

(85) Id., p. 18 sq. Cf. sup., n. 82, 80.

(86) Soit en original, soit en copie ; v. H. LECHAT, La Sculplure grecque avanl
Phidias, p. 490 ; FURTWANGLER, Meisterwerke, p. 202 ; cf. HOMOLLE, o. c., p. 23,
n. 1. Il va sans dire que, si I'on acceptait celte attribution & Callimaque, la chronologie
s'opposerait & ce qu'on rattachét I'ex-volo aux événements de 368-67 (v. sup., n. 82).

(87) Plutst que des Thyiades, comme le propose M. Perdrizet (v. HoMOLLE, o. ¢.,
p. 20).

{88) HoMoLLE, 0. c., p. 62 n. 1. Pour la possibilité d'une autre association de
Caryatides & un ensemble architectonique, v, sup., n. 73.

(89) Matronage stolatae, selon ['expression de Vitruve.

(90) HoMoLLE, o. c., Rev. Arch. 1917, p. 1-67, pl. IV-V e fig.

(91) V. les Caryatides des trésors de Cnide et de Siphnos, a Delphes. Des Carya-
tides de ce genre soutenaient aussi le trone d'Apollon & Amyclées qui est de la méme
époque (Rev. Arch., a. c., p. 5 et n. 3 ; Bullet. Corr. hellén., 1900, p. 429).

(92) Le plus ancien exemplaire connu de la Caryatide dansante est une monnaie
d'Abdére ("E¢. "Apy., 1889, pl. 11 21, 22), qui date des environs de 420 avant J.-C.
La mention littéraire se rapportant a la date la plus ancienne est un texte de PLUTARQUE,
Artax., 18, selon qui des Caryatides dansantes, dpyobuevar KaguatiSes, ornaient
I'anneau de Cléarchos, le Spartiate qui, en 401, commandait |'aile droite des Grecs a
Counaxa.

(93) V., p. 14, ce que nous disons des Caryatides de Trysa et de Delphes.
Cf. HoMoLLE, Rev. Arch., 1917, p. 61 : « La Caryatide, en tant que danseuse, est
par nature impropre i la fonction du pilier qui est essentiellement immobile, stable et
résistant... ; elle n'a, avec les figures qui portent sur la téte un fardeau... qu'une ressem-
blance tout i fait extérieure et fortuite, le bras levé comme celui qui soutient la
corbeille ou I'hydrie... Ce bras est en réalité incapable de rien porter ni étayer, parce
que le geste est & la fois trés passager et exempt de tout effort, sauf la recherche
spontanée et presque inconsciente de la grice n. — WoLTERs, Karyatiden, p. 44,
incline & croire que I'utilisation architectonique des Caryatides dansantes fut faite, pour
la premiére fois, & Caryae méme, pour une sorte de tréne ou de baldaquin d'Anémis
(cf. WEEGE, o. c., p. 47). Th. Homolle attribue la principale initiative i Praxitéle,
pour |'ex-voto des Lacédémoniens qu'il place également 3 Caryae, et dont |'ex-voto
delphique serait le double (v. sup., n. 80).

(94) Le bras levé caractérise, en effet, un grand nombre de figures qui portent sur la
téte un fardeau, telles que canéphores, calathéphores, hydriophores, atlantes ou télamons
(HoMOLLE, o. c., p. 9, 61), et il s'étendra, avec le temps, méme au type classique de
la xdoq (HoMoLLE, id., p. 65, n. I, et Dicl. des Anliquités, s. v. CARYATIDES,
f. 1202). « Dans une comédie dont ATHENEE, VI 242 D, nous a conservé quelques
vers, le potte Lynkeus de Sicyone (fin du 1v® siécle av. J.-C. ou début duu 1m®), mettait
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en scéne un parasite qui, festoyant dans une maison peu solide, se plaignait d'étre
obligé, pour parer & la chute menagante du plafond, de diner, la main gauche levée,
4 la fagon des Caryatides ». Ce trait démontre, souligne Homolle, que, dés le temps
de ce podte, une relation était nettement établie entre I'idée de support et le nom des
Caryatides. Mais y a-t-il 1 un simple souvenir du geste des danseuses ou une allusion
4 une figure de support faite & leur image ? Th. Homolle inciine vers cette derniére
hypothése (a. c., p. 64), et il voit méme dans ce détail un souvenir probable du type
popularisé par les Caryatides de Delphes ou, plutét, leur original.

(95) Dans les Caryatides ordinaires (xdpat) un coussinet cylindrique ou I'échine du
chapiteau qu'elles portent, ne semblaient-ils pas couronner la statue d'une coiffure
analogue & celle des danseuses ? Il arrive, d'ailleurs, qu'une Caryatide du type ordi-
naire soit coiffée du calathiscos (v. Dict. des Antiquilés, f. 1204).

{96) HoMoLLE, o. c., p. 65.

(97) Cette acception du mot ne se rencontre, d’ailleurs, nulle part avant Vitruve, et
elle ne s’y rencontre que deux fois (HOMOLLE, o. c., p. 5).

(98) Voici exactement ce que rapporte VITRUVE, 1 5 : « Caryae, ville du Pélopon-
nése avait lié partie contre la Gréce avec les Perses, ses ennemis. Aussi les Grecs,
quand ils se furent libérés de cette guerre par une glorieuse victoire, déclardrent-ils
d'un commun accord la guerre aux Caryates, Donc, ayant pris la citadelle, massacré les
hommes et détruit la ville, ils emmenérent en esclavage les femmes de qualité ; et ils
ne leur permirent pas de quitier les vétements ni les parures qui étaient les marques de
leur condition ; non contents de les trainer une fois dans un triomphe, ils voulurent
qu'elles demeurassent comme un éternel exemple dasservissement et que, accablées
sous le poids de |'opprobre, elles parussent & jamais payer pour leur cité coupable. Aussi
les architectes d'alors, en plagant leurs images dans les édifices publics, les destinérent-
ils & soutenir le fardeau, pour transmettre & la postérité la mémoire du crime et du
chitiment des Caryates ». Cette tradition qu'on voit illustrée sur un bas-relief de
Naples, qui date de 1'époque impériale {v. Dicl. des Antiquités, f. 1202 ; S. REINACH,
Répert. des bas-reliefs, 111 p. B6), se heurte & des impossibilités d'ordre historique et
artistique, au fait, en particulier, que « le type du support féminin existait en Gréce
bien avant les guerres médiques par lesquelles on prétend en expliquer l'origine ».
V. TH. HoMoOLLE, o. c., p. 3 sq., selon qui il y aurait pourtant, dans cette histoire,
une dme de vérité, un souvenir dénaturé de l'alliance des Caryates avec Thébes, en
371, comme de certaines tractations de la ligue thébaine avec le grand roi, tractations
« transformées par un impudent sophisme en forfaiture nationale, et permettant de relever
contre Thebes et contre toute la ligue thébaine la vieille accusation de médisme, de
proclamer les Caryates avec leurs patrons traitres a la patrie hellénique », Ces évine-
ments eurent pour épilogue la ruine de Caryae par Archidamos, en 368-67, ce qui fut
précisément |'occasion, selon Th. Homolle, de |'érection de 'ex-voto des danseuses
Caryatides (v. sup., n. 82).

(99) V. HowmoLLE, o. c., p. 05.

CHAPITRE VI

LES DANSES ORGIASTIQUES

Les derniéres variétés orchestiques que nous avons étudiées,
danses voilées et, surtout, danses a calathiscos, différaient déja
quelque peu, nous l'avons dit, par leur vivacité plus marquée,
de la grave emmélie telle que I'entendait Platon. Elles cons-
tituaient donc une sorte de transition vers les danses d'un
caractére orgiastique ou extatique, fort nombreuses, aussi, dans
la Gréce ancienne et qui pouvaient, d'ailleurs, s'adresser parfois
aux mémes divinités que les formes précédentes, mais divinités
alors envisagées sous un aspect différent de leur riche person-
nalité.

Les variétés orchestiques vues jusqu'a présent nous offrent
ce que les modernes appelleraient volontiersw{@i@.
de la danse antique. Si toutes n’étaient pas uniformément calmes,
toutes étaient empreintes, du moins, de mesure, de noble
eurythmie. Elles communiquaient au corps une activité plus
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